Interview med Bjorn Nergaard omkring
tilblivelsesprocessen bag alterudsmykningen i
Christianskirken i Fredericia.

Ved Ellen Tange. Mag.art 1 Kunsthistorie og pensioneret. Direktor
for Kunstmuseet Koge Skitsesamling fra 1985-2007.

Udsmykningen i Christianskirken blev indviet ved nytaret
2009. Kunstcentret Du skal elske din fjende ejer samlingen af
over hundrede skitser, der gar forud for det faerdige veerk.
Skitserne viser kunstnerens egen vej til det feerdige veerk og
synligger via Bjern Nergaards egen streg den proces, hvor
opgaven loses og kunstnerens forestillinger tager form og
bliver synlige.

Ideen med dette interview er, at kunstneren Bjoern Nergaard i
ord uddyber, hvordan den kunstneriske proces har veret for
ham, som kunstneren bag varket.

Nar jeg ser pd den forste skitse, du preesenterede for Udvalget
kan jeg se, at der er sket meget undervejs. Forteel lidt om det.

Ja den forste skitse blev skabt efter jeg havde besogt kirken og
blevet bedt om, at komme med et forslag. P& det tidspunkt var der
mange overvejelser. Det handlede blandt andet meget om
lysindfald omkring alterpartiet, som var til gene for nogle af
kirkegengerne. Sammen med arkitektfirmaet Juul og Frost havde
vi dreftelser omkring evt. at blende af med skodder af glas, tre
eller et andet materiale. Men resultatet blev, at vi besluttede, at lave
et forslag, der ikke lukkede til, men som 1 stedet lukkede op, sé
hele partiet over den trekant, som er preestens rum, blev et abent
glas- mosaikparti med 24 glasmosaikker. Da dreftelserne omkring
det var pa plads, laver jeg sd mit forste skitseforslag (jvf. Billede)



Det er jo en meget enkel anonym tidstypisk kirke fra 70erne tegnet
af arkitekten Zachariassen, hvor Bent Exners alterudsmykning
med den enkle bue med lys egentlig passede ganske fint. Men man
havde fra kirkens side et sterkt enske om en egentlig altertavle.
Det ville jeg gerne lave, og for mig var tanken oprindeligt, som
man kan se af den forste skitse, at lave en treflojet altertavle, 1 helt
klassisk forstand med Nadvermotivet som det centrale og til
venstre herfor Fodvaskningen og til hejre Getsemane Have. Jeg
forestillede mig det som en tredelt altertavle 1 tre forskellige
materialer, som skulle opha&nges med en form for figuration, der
stralede opad.

Men kirkens maél var 1 forste omgang at skaffe penge og fa
realiseret de 24 glasmosaikker. S& det koncentrerede jeg mig om at
lave, mens de 1 Fredericia arbejdede med at skaffe penge til den
samlede udsmykning pd baggrund af mit skitseforslag.

Undervejs 1 dette arbejde gik det op for mig, at det var en dérlig ide
med tredelingen af alterpartiet. Og det er jo fordi udgangspunktet
for alterrelieffet er selve den arkitektur, som Ib Zachariassen har
skabt med de hgje murpiller. Pillerne er bestemmende for det store
glasparti, og da relieffet ogsé skal teenkes ind 1 det rum, som en del
af ”scenen”, og danne et helhedsbillede, fandt jeg ud af, at det ville
skabe et forkert billede, hvis jeg brugte tredelingen og de
forskelligartede materialer 1 selve alterbilledet. Derfor besluttede
jeg mig for, at det vigtigste var, at det tilsammen dannede eet
billede, hvor relieffet danner den horisontale og glaspartiet den
vertikale figuration. Dermed blev der skabt en stor enkel
bevagelse. Det ville give et smukkere billede og ogsa forholde sig
mere klart til rummet. Det handler ogsd om den made alterbord,
debefont og pradikestol er placeret. Der er sd meget figuration 1
glasmosaikken, sa der var brug for noget enkelt. Jeg skaber en
form for trappe: forst gulvet, sé det lille podie, kneefald,
alterbordet, som jo nermest minder om et almindeligt aflangt
spisebord og sa endeligt relieffet. Alt dette er horisontalt orienteret.



Herefter kommet sa de lodret orienterede glasmosaikker. S&
kommer der sdidan en meget smuk rytme i den mdde man aflaser
det hele pa.

Du taler ofte om spilleregler, som du opstiller i forbindelse med
losning af konkrete opgaver. Er det nogle, du pa forhand leegger
fast inden du begynder eller opstir de og cendrer sig undervejs?
og hvad var spillereglerne i Christianskirken?

Spilleregler er noget, man legger sig fast pa fra starten, og sa ma
det jo gd, som det gar. Det drejer sig om meget enkle regler, som
hvordan farverne skal anbringes 1 forhold til hinanden, den made
alle figurerne skal laves pa og placeres 1 forhold til hinanden osv.
Det er helt enkle greb. Nar man sd gér 1 gang, kan man jo ikke
sidde og teenke pa det.

Det spilleregler er gode til, er jo ikke mindst, at man kan vende
tilbage til dem, hvis der opstér for mange omstendigheder
undervejs

Under sddan en proces legges der hele tiden noget til, og s er det
vigtigt, at du har nogle mekanikker, der peger tilbage pé, hvad der
egentlig var ideen med det hele. Processen er jo gaet over 7 ar. Jeg
fik opgaven 12001 og blev ferdigt til nytar 2008. I de omkring 7 ar
har det veret frem og tilbage med de forskellige delelementer 1 den
samlede udsmykning. I sddan en proces er der meget hurtigt noget,
der kan ga galt, hvis ikke du har nogle grundleggende spilleregler
at vende tilbage til.

For udsmykningen til Christianskirken har du lavet en
kirkeudsmykning til Knebel Kirke. Selv om det begge to er
kirkeudsmykninger har du selv ncevnt, at det har veeret to meget
forskellige opgaver. Hvori bestod forskellen?

Det er forst og fremmest to meget forskellige rum at forholde sig
til. Rummet 1 Fredericia er et forholdsvis nyt rum, som ikke er
tynget af den samme historie, som kirken i Knebel. Rummet i
Knebel er jo bade historisk, kulturhistorisk, arkitektonisk og



forkyndelsesmessigt et tungt rum. De sten barer pa en utrolig lang
historie.

I Fredericia er der tale om en kirke af nyere dato, der ligger 1 et
villakvarter 1 udkanten af byen, der er blevet udstykket pa et eller
andet tidspunkt 1 nyere tid. I kirkens arkitektur slar en vis
rationalisme igennem. Det skulle ikke vere for fint. Det skulle ikke
tage sig for meget ud. I princippet kunne det ogsa vere en aula.
Man byggede jo ogséa skoler pd det tidspunkt pd sammen made. |
virkeligheden er det meget enkle arkitektoniske greb, der gor, at du
oplever, at du er 1 et sakralt rum ikke mindst tagrejsningen og de
trekantede gavle.

Alt det betyder, at man som kunstner ikke far de mange tons granit
pa ryggen om man s ma sige .Det bliver mere enkelt at tage fat 1
rummet. Selve opgaven er jo ikke enklere, og det betyder ikke, at
man skal gore sig mindre umage. Man skal selvfolgelig forholde
sig til netop dette sted, hvor man nu er, men det er klart, at et
moderne rum er en helt anden udfordring med helt andre
forudsatninger, end hvis der er tale om en arhundrede gammel

bygning.

Som kunstner udtrykker du dig pa flere forskellige mdder og i
flere forskellige materialer Samtidig med at du laver store
kirkeudsmykninger som denne til Fredericia laver du ogsad
aktioner, der ofte tager nogle af de samme religiose motiver op,
som vi ser i Christianskirken. Er der er en sammenhceng?

Ja der er den sammenhang, at det er mig,der laver begge dele.

Og 1 min méde at teenke disse her billeder p4, er det vigtigt for mig,
at jeg forholder mig pa forskellig méde til kunstbegrebet. Jeg ville
ikke KUN kunne lave udsmykninger. Mange af billederne f.eks.
Nadveren, Stormen pé sgen og mange flere indgar ogsa i mine
aktioner, som jeg lavede sammen med nu afdede Henning
Christiansen Det at arbejde med motiver 1 forskellige
sammenhange, det gor, at man fér et andet forhold til det
pageldende motiv. Motivet bliver ikke KUN reprasentativt. Der



leegges ogsé en personlig historie ind, som er kunstnerisk, og s
bliver det for mig et billede, som selvfolgeligt er et religiost billede
1 kirken, men som ogsa er et billede pd, hvordan vi som mennesker
1 ovrigt agerer og forholder os til tilvaerelsen pa. S& pa den made er
aktionen med til at udvide det billede, jeg tenker, nér jeg tenker
sddan et billede der.

Men ordet sammenheng ville jeg ikke selv bruge. Det antyder
ligesom en systematisk forbindelse. Der ligger netop ikke nogen
systematik 1 det. Det der ligger 1 det er, at nogle af disse her
motiver bliver bearbejdet 1 forskellige sammenhange og 1
forskellige figurationer. Og det er selvfolgelig med til at give de
billeder, jeg har lavet til Fredericia en anden karakter, som ger, at
de ikke 1 gdseagjne ’kun” er for at repraesentere en eller anden
fortelling 1 biblen, men ogsa er der fordi, jeg faktisk bruger dem
og har brugt dem 1 mange forskellige ssmmenhange. Det geelder
Abraham og Isak, Babelstarnet, Nadveren, Stormen pé seen — ja
rent faktisk er det meget {4, jeg ikke har brugt 1 forskellige andre
sammenhange.

Kunstnere arbejder meget forskelligt i deres processer. For nogle

er det feerdige veerk ofte en skitse til det neeste. Er det ogsa sdadan
for dig?

Nar jeg kigger tilbage pa det, ja s er der sddan nogle markelige
sammenfald. Men det er ikke sddan et princip jeg bevist tenker pa.
Det kan dog nogle gange vaere bevist. Menneskemuren var f.eks.
en direkte forudsaetning for udsmykningen pa Panuminstituttet, og
hvis jeg ikke havde lavet Thors Tarn i1 Hegje Taastrup var
Bispebjerg Bakke nok ikke kommet til at se sddan ud. P4 den méde
kan man tale om, at der hele tiden er nogle billedprincipper, man
videreudvikler pa og nogle rumlige og materialemaessige
overvejelser, som sé forer frem til naeste opgave.

Et motiv som Den sovende Mand, som jeg har brugt 1 aktioner
sammen med Henning Christiansen pa forskellige tidspunkter og
forskellige steder i1 verden, kan jeg se at der bliver lagt noget til og



trukket noget fra hver gang motivet gdr igen. Nar man kigger hen
over tid, kan man godt sige, at det er en bog med forskellige
kapitler 1, hvor hvert vaerk er et afsnit eller et kapitel. Det er klart,
at selv om billedkunst er mere uathangig, og det enkelte vaerk godt
kan opleves hver for sig for, sa er der en eller anden sammenhang
ligesom der er en sammenhang mellem kapitlerne 1 en bog.

Nogle af de ting jeg arbejdede med i1 Fredericia havde jeg ikke
arbejdet med pa den made, hvis ikke jeg havde lavet
udsmykningen til Knebel kirke.. Hvis Fredericia havde varet den
forste kirkeudsmykning, jeg havde faet, sd havde udsmykningen
dér formodentlig udviklet sig anderledes. Det er ret sikkert.

Den kunstneriske ide til kirkeudsmykning er skabt af dig som
kunstner. Men undervejs i processen har flere handvceerkere
veeret i gang. Jeg kan forstd, du har en teet dialog med dem og i
et vist omfang lader dem gd ind i skabelsesprocessen. Hvordan
og i hvilket omfang har de indflydelse?

Jeg anvender den praerafaelitiske arbejdsmetode, nar jeg fér til
opgave at udsmykke et rum. Det er en anden arbejdsmetode end vi
kender fra den klassiske Modernisme. For Modernisterne var der
naermest et uoverstigeligt skel mellem det at vare en rigtig
kunstner, som involverede sig 100 procent med sin person i at
udvikle sit personlige kunstneriske udtryk og sé at patage sig en
repraesentativ opgave,hvor man mente, at kunstneren ofte matte
give kab pa sine egne kunstneriske idealer og gé pa kompromis.

I dag kan man arbejde med kunstbegrebet pd mangfoldige
mader,og det er helt legitimt stadig at have den opfattelse, man
havde 1 Modernismen.. Jeg siger ikke at noget er rigtigt eller
forkert. Men 1 60erne besluttede vi at gare op med Modernismens
personfokusering. Vi kaldte det dengang navlepilleri”, og Povl
Gernes ville slet ikke have det pd Eksskolen. Kunsten skulle vere
anonym, og det med at kreenge sin sj&l ud, ansa han jo for direkte
samfundsskadeligt og kunstfjendsk. Det 14 1 60erne, at vi tilstrebte
anonymitet 1 kunsten. Vi tilstraebte, at kunsten skulle vaere almen



og kunne indga 1 sociale sammenhange. Povl Gernes tog sé
personligt ogsa den konsekvens, at kunsten skulle vere opleftende,
berigende og ikke personlig. — ja og vi andre sejlede jo sé til Live.!

Men nér jeg 1 dag gér ud og laver kunst i et feelles rum, sa tager jeg
den praerafaelitiske tankegang op, og det er fordi jeg mener, der
IKKE eksisterer noget modsatningsforhold. Det er ophavet - dels 1
60erne - og dels fordi, der faktisk ligger en anden tradition 1
Modernismen, der aldrig har veret sa anerkendt, men som ikke sa
radikalt har set et modsatnings forhold imellem at udvikle
kunstneriske ideer og samtidig indga i en social sammenhang.

Det har ikke varet en serlig synlig del af Modernismen, hvor
tvertimod mange kunstnere ud fra den klassiske tradition ansa
kommunalbestyrelser, handvarkere, ingenierer, arkitekter m.v.
som nogen, der kun var ude pé at genere dem mest muligt 1 deres
kunstneriske arbejde.

Det er sikkert en anekdote men det siges, at Michelangelo har
sagt ” at ndr man har hugget en skulptur, sa skal den rulles ned af
en skraent, og hvis den efter den behandling ikke er en god
skulptur, har den aldrig veret en god skulptur.”

Jeg sammenligner skranten med kommunalbestyrelser,
menighedsrad arkitekter og alle de andre.. Hvis den ide jeg har,
ikke kan overleve den ”skraent” sa har det aldrig veret en god ide.
Det mener jeg meget alvorligt. Det gor jo, at 1 stedet for at opfatte
handverkerne, menighedsrdd mv. som et forstyrrende element, s
gor jeg det til en kvalitet, at de er involveret.

Hos Per Hebsgaard har Per og svendene forstand pa glas. Jeg har
jo ikke specielt forstand pa glas. Han har alle de hdndblaste glas
og, hvorfor ikke f& gleede af alle disse nuancer og lade svendene
vaere med 1 processen og have indflydelse pa de finere nuancer.

Det er nok derfor Glasveerkstedet synes, det er sd interessant at
arbejde sammen med dig?

Ja jeg laver de der tegninger, som jeg nu synes de skal vaere. Men



¢n ting er at sidde og lave en streg pa et stykke papir, noget andet
er jo at std og lave det 1 bly. Og der siger jeg:” jamen hvis blyet gdr
mere naturligt med en anden kurve, sd er det det vi gor:” Det er
ogsa fordi jeg tror pa, at jo mere man kan arbejde med materialets
egenskaber jo bedre bliver resultatet,og at det hdndvarksmaessige
er en del af billedets méde at blive til pa. Og i nogle billeder giver
det tydeligvis en smukkere rytme, for det er jo ikke nedvendigvis
sadan, at det der giver en smuk rytme 1 tegning kan overfores
direkte til bly. Men hvis blyet kan fé lov til at bestemme en lille
smule, sa kan man bedre fa nogle rytmer, der fungerer, ma
hdandvceerkeren veere medskabende.

Og alt dette er noget der sker i processen undervejs i dialog med
handvcerkerne?

Jeg skal selvfalgelig komme pa varkstedet undervejs og snakke
med dem. Det er ogsa det, der gor, at det er morsomt at arbejde
med sadan en opgave.

Ndr man ser pd mange af dine veerker er det pdfaldende, at du
ofte polariserer motiver. Du arbejder tit med modstillinger, altsd
elementer, som virkelighedens verden har sveert ved at rumme,
men som du i dine veerker stiller sammen - overfor hinanden —
eller i dialog med hinanden. Hvorfor gor du det?

Nare vi taler om billedets karakter. Er det vigtigt for mig ikke at
skabe ¢en entydig fzlles oplevelse men netop at skabe et rum for
mulige falles oplevelser.

I mit valg af motiver til Christianskirken har jeg valgt en i
teologien kendt metod typologien. Jeg var optaget af forholdet
mellem Det gamle og Det nye Testamente. Altsé den straffende og
den kerlige Gud - Syndefaldet og Bjergpradiken. Det
interesserede mig med forholdet mellem Den nye Pagt og Den
gamle Pagt, at vi jo alle 1 en vis forstand er joder. I dag er vi sa
bare jader, der tror pé, at Messias er kommet. Men hele



kristendommen er jo kun forstielig ud fra Det gamle Testamente.
Der er det enkle, hvis Adam og Eva ikke havde spist af a&blet, s
havde der ikke varet nogen grund til at Jesus hang pa korset.
Sadan er den historie.

Det var vigtigt at f4 denne kompleksitet ind 1 maden at opfatte
disse billeder pa. Der har jo 1 mange ar varet en meget
endimensionel mide at diskutere vaerdispergsmal pa, det var
vigtigt at fa kompleksiteten ind

Det fine ved billeder er, at de er det de er. Billedet forestiller f.eks
Stormen pa sgen, men 1 det ligger der ikke 1 sig selv nogen given
tolkning. Derfor kan alle, der sidder 1 kirken ud fra deres
forudsatninger tolke det ind 1 figurerne og fortellingen, som de nu
engang hver is@r har i hovedet. Og ved at jeg sammenstiller
motiverne pa den made, som jeg gor, kan der méiske opsta noget
nyt og uventet. Kunstneren legger selvfolgelig nogle neogler ind 1
form af f.eks. titel og modstillinger af motiver, men de nggler er jo
ikke noget, den enkelte er patvunget Jeg hverken kan eller vil
praedestinere, hvad det skal vare. Det er op til den enkelte. S& pé
den made er billedet abent 1 sin struktur

Jeg kaldte billedet ”Du skal elske din fjende” taget direkte fra
Bjergpraediken. En af grundene er, at jeg laeste Seren Kierkegaard,
og at han meget tydeligt understreger, at det er en pligt- et vilkar —
ikke noget, du bare kan gere, ndr du har lyst. Men du SKAL. Jeg
synes det er vigtigt, at der er nogle forpligtigelser, som kan virke
helt absurde og merkvardige, men de er der altsd. Man kan ikke
lade, som om de ikke er der.

Jeg vil ikke bestemme, hvordan den enkelte vil tolke ”Du skal
elske din fjende”. Det er op til hver enkelt, men det har vaeret
vigtigt for mig at pdpege, at det stér der rent faktisk.

Er det fuldsteendig dig selv, der har valgt de enkelte motiver til
alterpartiet i Christianskirken?

Ja, men jeg har haft en meget fin dialog med is@r provsten Borge



Munk Povlsen. Det har vaeret den samme proces, som med
gobelinerne. Da havde jeg ogsd meget lange og fine samtaler med
Udvalget bag opgaven. Det er fint at have begavede mennesker at
diskutere med, og selvfolgelig pavirker det ogsa den méade, jeg
tenker billederne pé. Ellers var der jo ikke nogen grund til at tale
sammen. Men det pavirker ikke pd den méade, at jeg konkret laver
noget om, retter eller @ndrer 1 konkrete detaljer. Men det pavirker
den samlede proces- og kun til det bedre.

Hvis man i et kunsthistorisk vue ser tilbage pa tidligere tiders
kirkeudsmykninger og storre monumentale opgaver, er der
mange eksempler pd, at kunstnerens egne skitser har en helt
anderledes kunstnerisk nerve, intensitet og kraft end den feerdige
udsmykning, der pa én eller anden made er stivnet i sin form.
Hvordan fungerer det for dig?

Jeg legger vaegt pa, at hvert skridt 1 processen skal have sin egen
kvalitet. Jeg tror pé, at det er 1 samspillet, at der sker en kunstnerisk
udvikling. Jeg giver slip og siger - jamen der er ogsa en proces her,
og hver proces har sine kvaliteter, og de kvaliteter skal vi have med
ind i billedet”.

P4 den baggrund giver det ingen mening, stedigt at fastholde nogle
kvaliteter, som maske 14 i1 den oprindelige skitse. Hvis det lykkes at
undgd, at de bliver stive og terre er det maske fordi, det nogle
gange er lykkedes, at fi det til at fungere med, at jeg har modet til
at give slip og samtidig insistere pa vigtigheden af, hvordan vi nu
kan fé de kvaliteter til at leve videre i1 en ny proces. Det er lidt det,
jeg prover pa, og det lykkes s& engang imellem.

Der er jo nogle af mine kolleger, der mener, at det er helt galt det
her. Sa bliver det for meget handverk og for lidt kunst.Men det er
jeg meget uenig 1. Jeg synes, det er forkert at opstille en
mods&tning imellem det, at tingene indgar 1 en sammenhang og sa
det kunstneriske. Det mener jeg er en falsk mods@tning. For mig er
den mods&tning, der ikke.

Det faerdige vark er det originale kunstverk Der er ikke nogen



mods&tning imellem mine kunstneriske intentioner og sa de
handvarkere, der har siddet og lavet det. Det er teenkt sammen. Og
det at stille sig op og sige, at nu har det noget med
Danmarkshistorie eller Bibelhistorie at gore, sa er det kunstneriske
nok gaet tabt. Det er efter min mening noget vrovl. Sa meget
konceptkunstner er jeg.

Der er mange refleksioner i dag om samspillet mellem kunst,
arkitektur og funktion. Du har selv i forbindelse med indvielse af
den nye alterudsmykning sagt at den nye kunst til
Christianskirken ikke er en udsmykning men “anvendt kunst”.
Hvad mener du med det?

Det er fordi, der pd Akademiet er en opdeling mellem de bundne
og de frie kunstarter. Sidstnavnte er malere og billedhuggere de
andre er arkitekter. Men da mener jeg, at efter 60erne er det blevet
et noget mere kompliceret spil. Det er ikke sd entydigt lengere. Og
nar man gar ud 1 arkitektoniske sammenh@nge som kunstner, s
bliver kunsten ogsé en delvis bunden kunstart, hvad det jo vitterligt
ogsd er. Et fremragende stykke arkitektur bliver jo ikke mindre
fremragende af at veere bundet. Det er kun et spergsmél om
vedkommende arkitekts evne til at maksimere, de muligheder der
er. S& for mig er det 1 dag en falsk modsatning at skelne mellem fri
og anvendt kunst Det har veret et afgarende udgangspunkt for min
tilgang til opgaven 1 Christianskirken



